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RESUMO: Este artigo tem o objetivo de analisar a maneira como a Proprie-
dade Intelectual é tratada na contemporaneidade, bem como suas origens
e consequéncias na realidade sécio-tecnologica recente. Neste sentido, de-
monstrar-se-a a intima relacao entre o conceito de Propriedade Intelectual
e a Era Industrial. A mercantilizacao dos produtos da criatividade humana
retorna perversas consequéncias a diversidade cultural, sendo patente a
necessidade de se rever a forma como se entendem os direitos do autor -
sobretudo por adentrarmos num periodo histérico essencialmente novo, a
Era Informacional, cuja légica rompe com os padroes da Europa industrial.
A medida que a historia experimenta este periodo de transicdo, a ascensao
das tecnologias da informacao coloca a sociedade na direcao contraria da
expansao e do endurecimento dos direitos do autor. Se por um lado a pro-
priedade intelectual restringe o fluxo de informacoes, por outro, a internet
se estabelece como significante forca de democratizacao do conhecimento
e da cultura, expandindo a inteligéncia coletiva e criando um momento
de intensa producdo criativa. E desta constatacdo dialética que surge a
necessidade de defesa da internet livre, preservando-se seus beneficios a
humanidade.
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ABSTRACT: This article has the objective of analyzing how the Intellectual
Property is currently treated, as well as its origins and consequences at the
recent social and technological realities. In that sense, it will be demons-
trated the deep relation between the Intellectual Property concept and the
Industrial Age. The commodification of the human creativity products re-
turns perverse consequences to cultural diversity, being clear the necessity
of reviewing the way that author’s rights are understood - apart from the
fact that we are entering a completely new historical moment, the Infor-
mational Age, which logic breaks with the industrial Europe patterns. While
the story experiments that transitional period, the rise of the informational
technologies places society on the opposite direction of the expansion and
fortification of the author rights. If on the one hand the intellectual proper-
ty restricts the information flow, on the other, the Internet is settled as a
significant knowledge and culture democratization force, expanding collec-
tive intelligence and creating a moment of intense creative production. It
is from that dialectical finding that emerge the necessity of defending the
free Internet, preserving its benefits to mankind.

Key-words: Intellectual property. Free culture. Informational age.

A década de 90 foi marcada pela popularizacao do computador pessoal
e da internet. Uma das grandes consequéncias da expansao tecnoloégico-
-informacional foi a de colocar em questionamento o conceito de proprie-
dade intelectual. Neste sentido, alguns autores afirmam a existéncia de
uma crise no ramo dos direitos autorais, enquanto outros apenas defendem
a adequacao da ciéncia juridica a realidade digital.

Entretanto, este tema nao permite abordagens tao simplérias. Fato é
que se vive a transicao entre as eras industrial e informacional, o que es-
pecialmente se observa em um conflito essencial: de um lado, o direito
autoral representa a mercantilizacao da cultura; do outro lado, a sociedade
defende a legitimidade do uso que faz das tecnologias, muitas vezes igno-
rando preceitos legais.
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Mais do que nunca, a ciéncia juridica deve estar atenta as consequén-
cias de sua atuacao. O fortalecimento dos direitos do autor, nas ultimas
décadas, intensificou os aspectos patrimonial e mercantil aos produtos da
inteligéncia. As disfuncoes praticas advindas deste quadro - que contamina
a naturalidade das dinamicas culturais e criativas, ao pretender um trato
mercantil aos produtos da inteligéncia - € tema carente de analise.

Neste contexto, o interesse publico € ignorado em beneficio de uma
industria bilionaria, enquanto a sociedade informacional busca refligio nas
tecnologias da informacao. A internet beneficia a cultura livre, criando um
ambiente favoravel a natural expressao artistica e cultural dos povos, bem
como expandindo as possibilidades de compartilhamento de ideias.

No desenvolvimento deste artigo, buscou-se apoio em um corpo biblio-
grafico que estivesse atento ao corrente contexto antropo-tecnologico,
permitindo construir um discurso essencialmente critico. Desta forma, es-
tabelecida a relacao entre o direito autoral estabelecido e as consequén-
cias por este desencadeadas, pretende-se a afirmacao final deste trabalho:
a libertacao das producoes intelectuais, artisticas e culturais.

1. Breve Histéria Critica da Propriedade Intelectual

O Direito Autoral, como ciéncia, é bastante recente. Conforme susten-
tam Branco e Paranagua?, nem sempre houveram regimentos para tutela
dos direitos do autor. A exemplo do que sustenta Leite?, a época das civili-
zacoes grega e romana, entendia-se que o criador intelectual nao deveria
“descer a condicao de comercial dos produtos de sua inteligéncia”.

Apesar de ja existir, aquela época, certas preocupacoes com a titulari-
dade da obra, o que se mostrava mais como um respeito a autoria, foi so-
mente proximo a Primeira Revolucao Industrial que as primeiras tentativas
de se regulamentar os direitos do autor comecaram a tomar forma. Estes
passos iniciais foram dados a medida que a invencao da tipografia e da im-
prensa, no século XV, mostrava suas consequéncias.

Antes da invencao desses instrumentos de cépia, em um tempo no qual

2BRANCO, Sérgio. PARANAGUA, Pedro. Difeitos Autorais. Rio de Janeiro: FGY, 2009, p.12.
3LEITE apud BRANCO, Sérgio. PARANAGUA, Pedro. Direitos Autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 13.
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a escrita era dominada por poucos, a producao literaria era monopolio de
livreiros e editores. Além disso, era evidente “o temor da classe dominan-
te, representada a época pela Igreja e pela Monarquia, de perder o contro-
le sobre as informacdes que estavam sendo propagadas”.

Diante da necessidade da Igreja e da Monarquia de controlar as ideias
veiculadas, da insatisfacao dos livreiros frente a concorréncia dos copistas,
e da indignacao dos autores com sua baixa remuneracao, os contornos do
que hoje se conhece por “propriedade intelectual“ eram dados. A este res-
peito, sustentam Branco e Paranagua®:

Claramente, o alvorecer do direito autoral nada mais foi que a compo-
sicdo de interesses economicos e politicos. Nao se queria proteger prio-
ritariamente a “obra” em si, mas os lucros que dela poderiam advir. E
evidente que ao autor interessava também ter sua obra protegida em
razao da fama e da notoriedade de que poderia vir a desfrutar, mas essa

preocupacao vinha, sem davida, por via transversa.

Conforme Branco e Paranagua®, foi deste panorama que se estabele-
ceram os dois principais sistemas de Direito Autoral: o copyright, sistema
anglo-americano constituido a partir da protecao ao direito de reproducao
de copias; e o droit d’auteur, sistema francés ou continental, mais ligado
a criatividade da obra a ser copiada e os direitos morais do autor - pratica-
mente o inverso do sistema anglo-americano.

Esta breve perspectiva historica permite compreender com certa clare-
za como se deu a construcao do atual Direito Autoral. Desde seus primeiros
momentos, ja é possivel notar intencoes nao de protecao ao autor, mas de
garantia de lucro e dominio. Este raciocinio nao se mostra de dificil aceita-
cao, uma vez que os direitos do autor surgiram em anos de vigor das logicas
capitalista-industriais. Neste sentido, é possivel concluir:

[Os direitos autorais] originalmente foram criados nao a fim de proteger

os escritores, mas para reduzir a competicao entre as editoras. Na In-

“BRANCO, Sérgio; PARANAGUA, Pedro. Direitos Autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 15.
ldem, p. 16.
ldem, p. 17.
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glaterra do século XVII, quando o direito autoral apareceu pela primeira
vez, o objetivo era reservar as proprias editoras, para sempre, os direitos
exclusivos de imprimir certos livros. A justificativa, é claro, era de que,
quando usada em uma obra literaria, a linguagem teria a personalidade
do autor imposta sobre ela, marcando-a dessa maneira como propriedade
privada. Sob o abrigo dessa mitologia, o direito autoral floresceu no capi-
talismo tardio, estabelecendo os precedentes legais para a privatizacao
de qualquer item cultural, fosse ele uma imagem, uma palavra ou um

som’.
2. Revolucao Informacional e os Conflitos de um Periodo de Transa¢ao

Durante as primeiras décadas de vida dos direitos autorais, sua evolucao
se deu de maneira lenta e localizada. Neste periodo, que compreende uma
Europa em plena revolucao industrial, a economia se focava na producao
de bens materiais. Entretanto, o advento tecnoldgico das ultimas décadas
do século XX determinou um novo contexto historico: a Revolucao Informa-
cional. A partir de entao, os direitos do autor foram criticamente afetados.

Para Castells?, trata-se de um momento tao importante quanto a Revo-
lucao Industrial, caracterizado por sua penetrabilidade em todos os domi-
nios da atividade humana, “nao como fonte exdégena de impacto, mas como
o proprio tecido em que essa atividade é exercida”’. A despeito dos sensa-
cionalismos, revolucao alguma se da de maneira ébvia, tampouco ocorre
sem conflitos. Isto se observara especialmente no campo das producodes
intelectuais e da cultura.

A década de 90 inicia este periodo de transicao, ponte entre passado
e futuro, no qual a economia exige flexibilidade e inovacao. Ocorre que a
transicao entre um momento e outro nao se da de maneira abrupta, sendo
natural que os principios mercadologicos do capitalismo industrial subsis-
tam. Ansioso por se adequar ao contexto globalizado, o capitalismo busca
na informacao novo paradigma. Assim, nasce o Capitalismo Informacional,

’CRITICAL ART ENSEMBLE apud SILVEIRA, Sérgio Amadeu. O Conceito de Commons na Cibercultura. Revista Libero - Ano
Xl - n°21 - Jun 2008, p. 56.

8CASTELLS, Manuel. A Sociedade em Rede. A Era da Informacao: economia, sociedade e cultura. Vol. 1. 6. Edicdo. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1999.

°’ldem, p. 68.
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que agrega valor aos bens imateriais, estabelecendo uma nova etapa do
sistema produtivo.

No afa de expandir seus mercados, estas empresas logo perceberam a
necessidade de protecao de seus interesses além dos territorios-mae. Con-
forme as producodes intelectuais aumentavam, em uma cultura de consumo
estandartizada pelo mercado globalizado, logo deu-se origem a sucessivas
uniformizacoes das leis de direito autoral em todo o globo. Assim entende
Santos'o:

...a globalizacao pressupoe que o direito autoral adote elevados padroes
de protecao em todo o mundo. Com a integracao dos mercados, as regras
que versam sobre a propriedade intelectual devem ser harmonizadas para
que as violacoes ao direito autoral sejam igualmente reprimidas em todos
os lugares. Assim, a globalizacdo tem reduzido as distancias entre esses

dois principais sistemas de direito autoral.

Suprimindo as substanciais diferencas entre o Droit d’Auteur e o Copyri-
ght, gradativamente se formou um sistema internacional de direitos auto-
rais. Este processo de internacionalizacao, apesar de remontar a meados
do século XX, somente alcancou status definitivo em 1967, com a criacao da
Organizacao Mundial da Propriedade Intelectual, mundialmente conhecida
como WIPO.

Alguns anos adiante, enquanto o computador pessoal e a internet se
popularizavam, ocorreu a edicao do Acordo Relativo aos Aspectos do Direito
da Propriedade Intelectual Relacionados ao Comércio (TRIPs). E interessan-
te observar que a criacao deste fez parte do conjunto de acordos assinados
no ano de 1994, ao final da Rodada do Uruguai, que deu origem também a
Organizacao Mundial do Comércio.

Durante esses anos, a OMC tomou frente nas discussoes sobre Proprieda-
de Intelectual, momento em que os direitos do autor adquiriram interpre-
tacoes ainda mais mercadologicas. Esta intensa influéncia comercial nos di-
reitos do autor criou o ambiente propicio a geracao de um campo milionario
na economia recente. Reafirmando o sentido de “propriedade” aos direitos

1%SANTOS, Manuella. Direito autoral na era digital: Impactos, controvérsias e solugdes. Sao Paulo: Saraiva, 2009, p. 40.
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do autor, observou-se a consolidacao da chamada “indUstria do entreteni-
mento” ou “industria cultural”, conforme expande Kretschmann'':

Grandes interesses industriais - que comandam o mundo cultural - tratam
de fazer inserir a protecao a dados nas diversas legislacdes do planeta, e
logo, a protecao a informacao que deveria ser um direito de todos, sera
apenas de alguns, que tém interesse em comercializa-la. A informacao
tende a se tornar o principal bem de consumo do século XXI, e se o co-
nhecimento e a informacao sao mercantilizados, também sao os direitos
intelectuais, e nao é por outra razao que a competéncia do tema esta sob

a Organizacao Mundial do Comércio (OMC).

Neste ritmo, sustentam Smiers e Schijndel', os direitos do autor pas-
sam a ser instrumento “usado por conglomerados culturais a fim de lhes
permitir o controle total dos conteldos e a forma como uma obra funciona
na sociedade”. Entretanto, este caminho por qual o capitalismo seguiu nas
ultimas décadas, fundamentado nos direitos do autor, revela inquietantes
contradicoes.

Ocorre que, como se demonstrara adiante, a realidade mercadologica
referida, apoiada nos fundamentos do direito do autor, contradiz essencial-
mente as caracteristicas culturais e tecnologicas de nosso tempo. O Direito
Autoral adentra no novo milénio como verdadeiro freio as movimentacoes
que colocam a sociedade em contato com a Era da Informacao. Conforme
se demonstra, as consequéncias deste quadro sao perversas para a ambién-
cia sociocultural da humanidade.

3. Propriedade Intelectual e suas consequéncias na cultura

A forma como o direito autoral evoluiu nas Ultimas décadas afetou cri-
ticamente a cultura da humanidade, garantindo o surgimento e a consoli-

""KRETSCHMANN apud CUNHA FILHO, Francisco Humberto; AGUIAR, Marcus Pinto. Limitacdes Ao Direito De Autor Na
Sociedade Informacional: Releitura A Luz dos Direitos Culturais e dos Principios da Livre Concorréncia e da Defesa do
Consumidor. 2012, p. 16. Disponivel em: < http://www.publicadireito.com.br/artigos/?cod=5b69b9cb83065d40>. Acesso
em: 09 de jun. 2013

12SMIERS, Joost. SCHIJNDEL, Marieke van. Imagine um Mundo sem direitos de autor nem monopdlios. Porto Alegre:
Sulina. 2009.
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dacao das grandes empresas da induUstria cultural, especialmente apds a
popularizacao do radio e da televisao. As consequéncias da normatizacao
juridica nao podem ser ignoradas, sob pena de o Direito perder certas ca-
racteristicas essenciais, como instrumento de pacificacao social.

Neste sentido, antes de se analisar mais propriamente esta relacao ju-
ridico-cultural, € necessario que seja observado o sentido pretendido com
o termo “cultura”. Conforme Tylor'®, em uma conceituacao ampla, cultura
“designa todo o complexo que compreende, simultaneamente, o saber, as
crencas, as artes, as leis, os costumes ou toda outra faculdade ou habito
adquirido pelo ser humano enquanto membro de uma sociedade”.

Se bem investigada a maneira como as chamadas “industrias do entre-
tenimento* afetam a dinamica sociocultural dos povos, a conclusao trara
o cultivo de uma cultura de massa, influenciada por uma sorte de con-
sumismo proprio dos mercados industriais. Consequentemente, observa-se
a padronizacao dos costumes e identidades sociais, influéncia do dominio
mercantil dos espacos de expressao cultural.

Como efeito da mercantilizacao da cultura, neste ambiente dominado
pela industria do entretenimento, a sociedade é impedida de usufruir de
bens culturais diversos daqueles que completam as listas de best sellers e
blockbusters. Este panorama é evidéncia de critérios deturpados, fazendo a
cultura ser tratada como mercadoria, sob o julgo de leis econdmicas como
a da oferta e procura.

Nao raro, os Unicos espacos de visibilidade estao sob os holofotes dos
grandes potenciais lucrativos - o que, quase absolutamente, significa um
entretenimento barato e hipnotizante. Smiers e Schijndel™ afirmam a do-
enca deste quadro, que evidencia o desequilibrio dos interesses publico e
privado, como se observa:

Quando um numero limitado de conglomerados controla substancialmen-
te a nossa area comum de comunicacao cultural, isso mina a democracia.

A liberdade de informacao de cada um e o seu direito a participar na vida

BTYLOR, Edward Burnett apud SILVA, Guilherme; VIERIA, Ligia Ribeiro. Copyright ou copytight?: as amarras do sistema
de direito autoral e de acesso a cultura. 2011, 2011. p. 5. Disponivel em: <http://www.direitoautoral.ufsc.br/gedai/
download/9/> Acesso em: 15 jul. 2013.

“SMIERS, Joost; SCHIIJNDEL, Marieke van. Imagine um Mundo sem direitos de autor nem monopdlios. Porto Alegre:
Sulina. 2009, p. 6.
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cultural da sociedade, tal como vem consignado na Declaracao Universal
dos Direitos do Homem, pode ser reduzido ao direito Unico de uns quantos
diretores de companhias e de investidores e aos programas ideoldgicos e

econdmicos para os quais eles trabalham.

Ocorre que, ignoradas as problematicas socio-antropologicas que este
panorama transparece, destacam-se impropriedades essenciais relaciona-
das aos direitos do autor. Sob uma série de forcosas distorcoes teodricas e
conceituais, com o aval da legalista doutrina patria, estes direitos se vol-
taram a satisfacao de interesses distantes do quadro que objetiva tutelar.
Uma conclusao precoce é a de que o Direito Autoral, ao tutelar a cultura,
esquece-se de estuda-la.

A Constituicao Federal brasileira, em seu artigo 50, XXVII, configura
um direito autoral exclusivo, de monopolio do autor. No entanto, a nor-
matizacao constitucional ndo da atencao aos aspectos de Direito Natural,
dignidade humana e outros de natureza supra-positiva a ele relacionados.
A natureza juridica dos direitos autorais, pela forma como evoluiram posi-
tivamente, transparece dois aspectos: um moral, inerente a personalidade
do autor, por sua originalidade; e outro patrimonial, relacionado as vanta-
gens materiais que a obra pode oferecer, sendo passivel de alienacao.

Esta simpldria definicao, que ignora a sorte de fundamentos e conse-
quéncias que a tutela da cultura pressupoe, é pacificamente aceita pela
doutrina juridica do pais. Isto revela uma grave disfuncao, vez que, como
defende Ascensao, eminente jurista portugués, “todo o Direito de Autor é
necessariamente Direito da Cultura”’, da mesma forma que, “como todos
os institutos meramente positivos, é ditado pela utilidade social dele deri-
vada”'s,

Entretanto, ao se estudar a cultura, objeto do direito autoral, aquele
posicionamento doutrinario se mostra falho, nao compreendendo esta ci-
éncia adequadamente, tampouco conhecendo sua real esséncia. Ademais, a
maneira como estes direitos foram manuseados, objetivando a manutencao

SASCENSAQ, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, p. 28.

16ASCENSAOQ, José de Oliveira. O direito autoral numa perspectiva de reforma. In: Marcos Wachowicz, Manuel Joaquim
Pereira dos Santos (organizadores). Estudos de direito do autor e a revisao da lei dos direitos autorais. Florianopolis:
Fundacao Boiteux, 2010, p. 17.
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de interesses empresariais no campo da producao cultural, destacam ma-
nobras conceituais e desleixos legislativo-doutrinarios que vieram a tornar
os direitos autorais um verdadeiro freio as dinAmicas sociais.

O aspecto mais incomodo da atual teoria dos direitos autorais é sua
natureza juridica de propriedade. A propria condicao das ideias como bens
imateriais determina sua sina: o fluxo. Neste sentido, é ingénuo pretender
a propriedade absoluta sob um bem impassivel de apropriacao. De fato,
esta ingenuidade se justifica pelo interesse econdmico nas obras intelec-
tuais. Entretanto, esta forcosa ficcao juridica esbarra em suas maléficas
consequéncias a sociedade, como sustenta Lessig'”:

Copyright pode ser propriedade, mas, como toda propriedade, também
é uma forma de regulamentacdo. E uma regulamentacdo que beneficia
a alguns e causa danos a outros. Quando feita corretamente, beneficia
criadores e causa danos a parasitas. Quando feita erroneamente, é uma
norma da qual poderosos se utilizam para derrotar a concorréncia. (...) A
super regulacao barra a criatividade. Asfixia a inovacao. Da aos dinossau-
ros poder de veto sobre o futuro. Desperdica a extraordinaria oportunida-
de do desenvolvimento de uma criatividade democratica que a tecnologia

digital possibilita.

Nestes tempos de alvorecer tecnologico, uma caracteristica natural das
ideias se torna bastante débvia. A atividade do autor nao se da de maneira
magica, nao sendo a criacao mero subproduto de seu dom. Na realidade,
toda inteligéncia provém do coletivo. Este € um questionamento da origi-
nalidade, ja que o autor, no desenvolvimento de seu oficio, nao se distancia
do contexto sociocultural. O que se da é exatamente o contrario: o contato
com as mais diversas fontes de informacoes, sendo base para a criacao -
raciocinio que desenvolve Lemos'®:

7LESSIG, Lawrence apud SILVEIRA, Sérgio Amadeu. O Conceito de Commons na Cibercultura. Revista Libero - Ano XI- n°
21 - Jun 2008, p. 54.
18_LEMOS, André. Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contemporanea. Porto Alegre: Sulina, 2004, p. 3.
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Inteligéncia individual nao existe, ela é sempre coletiva e fruto de di-
versos dispositivos cognitivos, ou como prefere Lévy, de tecnologias da
inteligéncia (Lévy, 2000). O autor é sempre um receptor (Foucault, 1992)
ja que aprendemos com os outros e com as diversas “bengalas” cognitivas

(livros, radio, TV, cinema, jornais, revistas, internet...).

Todas essas afirmacdes ajudam a ilustrar o processo criativo inerente a
autoria, distante dos idealismos classicos de criatividade e originalidade.
E bastante improvavel que o autor tenha concebido suas ideias de manei-
ra isolada. No minimo fara uso de insights quase magicos e compreensoes
pessoais das obras alheias. Trata-se do que Lemos' chama de apropriacao
criativa: “a identidade e a cultura de um determinado povo sao especifici-
dades que emergem de mutuas influéncias”. Neste sentido, segundo Cunha
Filho e Aguiar?°:

O autor ao criar também usufrui do patrimonio cultural existente, ele nao
esta s6 no mundo, mas dentro de um contexto cultural que o influencia
mais do que pode influenciar, especialmente no sistema informacional
globalizado que alcanca a todos, fenomeno este conhecido como “criacao

colaborativa”.

Para Branco e Paranagua?', “o ser humano cria a partir de obras alheias,
de histérias conhecidas, de imagens recorrentes. Sempre foi assim e sem-
pre sera”. Diante das capacidades criativas intrinsecas do autor, nao se
nega a autoria e originalidade das obras. Entretanto, ignorar o substrato
sociocultural que alimenta a criatividade de qualquer individuo é rebater a
inflexivel realidade da cultura: um common, no sentido mais essencial do
termo. Assim, sustenta Silveira??:

De certo modo, o conceito de commons pode conviver com a propriedade

Idem. p. 4.

CUNHA FILHO, Francisco Humberto; AGUIAR, Marcus Pinto. Limitacoes Ao Direito De Autor Na Sociedade Informacional:
Releitura A Luz dos Direitos Culturais e dos Principios da Livre Concorréncia e da Defesa do Consumidor. 2012, p. 16.
Disponivel em: <http://www.publicadireito.com.br/artigos/?cod=5b69b9cb83065d40>. Acesso em: 15 de jul. 2013.
2IBRANCO, Sérgio; PARANAGUA, Pedro. Direitos Autorais. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2009, p. 58.

2G|LVEIRA, Sérgio Amadeu. O Conceito de Commons na Cibercultura. Revista Libero - Ano XI- n® 21 - Jun 2008, p. 55.
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de ideias, como argumenta Lessig. Todavia, nem todos os ativistas e pen-
sadores da cibercultura concordam com a instituicao da propriedade so-
bre bens imateriais. Outros consideram que é necessario separar a ideia
de propriedade sobre bens culturais da ideia de autoria. A primeira seria
um absurdo e a segunda, viavel, como reconhecimento de um fato ocor-
rido no cotidiano em que alguém criou ou recriou algo sobre uma base de

conhecimento comum.

Estes comentarios, se nao permitem concluir pela absoluta imprecisao
pratica e teorica da propriedade intelectual, pelo menos dao a liberdade
para afirmar a necessidade de renovacao das teorias e leis acerca o direito
do autor. As criticas feitas a propriedade intelectual se fundamentam prin-
cipalmente nos problemas praticos que ela faz surgir, contrariando direitos
fundamentais da sociedade, quanto ao fluxo de informacodes e cultura - vez
que os bens imateriais tém natureza de common. A este respeito, afirmam
Cunha Filho e Aguiar?3:

Enfatizar o aspecto patrimonialista é, de fato, o combustivel que alimen-
ta certa corrente economicista, de tentaculos mundiais, que tenta dar ao
titular da exploracao econémica dos direitos autorais - quase sempre um
empresario e raramente o criador - as caracteristicas de um direito absolu-
to e perpétuo, do mesmo modo como se tratam os direitos reais. Pensar e
agir assim é desconsiderar, por ignorancia ou malicia, as peculiaridades que

permeiam o advento, o fluxo e o retorno da obra de arte ao meio social.

A consolidacao dos direitos autorais sob a valorizacao de seu aspecto
patrimonial demonstra a forca do lobby economico nas legislacdes. As pro-
blematicas que deste quadro advém nao passaram invisiveis nas ultimas
décadas. Como forma de fundamentar a defesa do interesse social no aces-
so a cultura, alguns instrumentos sao usados com mais ou menos Sucesso.
Dentre eles, destacam-se: o Dominio Publico, a Convencao da Diversidade
e alguns dispositivos constitucionais.

BCUNHA FI\LHO, Francisco Humberto; AGUIAR, Marcus Pinto. Limitacdes Ao Direito De Autor Na Sociedade Informacional:
Releitura A Luz dos Direitos Culturais e dos Principios da Livre Concorréncia e da Defesa do Consumidor. 2012, p. 7.
Disponivel em: <<http://www.publicadireito.com.br/artigos/?cod=5b69b9cb83065d40>. Acesso em: 15 de jul. 2013.
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Entretanto, a consolidacao do direito autoral para o fim de tutela de
bens intelectuais como propriedade, nas legislacdes internacionais e consti-
tucionais, deixa pouco espaco para a afirmacao da necessidade de reequili-
brio dos interesses publico e privado. Desta forma, a fundamentacao de um
direito autoral mais socialmente consciente se torna verdadeira atividade
de garimpo, o que impossibilita a expressao deste aspecto nas legislacoes
infraconstitucionais.

4. Os Falhos Mecanismos de Realizacdo de Relativizacao
da Propriedade Intelectual

A defesa da sociedade do endurecimento dos direitos do autor é tema
ainda pouco explorado. A doutrina muito timidamente se posiciona em re-
lacao a questdao. Somente nos Ultimos anos essa discussao surgiu com mais
foco, reflexo direto de praticas tornadas rotina com as tecnologias da in-
formacao. A seguir se apresentam alguns esforcos e mecanismos que visam
o reequilibrio da relacao entre o direito do autor e a sociedade - embora
nenhum deles ofereca solucao concreta para o patente problema.

O Dominio Publico é instituto de grande importancia para a cultura das
sociedades. Sua intencao é criar a regra dos bens culturais como commons.
Isto se da por meio da atribuicao de um periodo de excecao, no qual os
direitos do autor sao exclusivos. De maneira geral, sua importancia é fun-
damental, pois, como cultura compartilhada, torna-se fonte de novas cria-
coes.

Entretanto, este instituto tem sido insistentemente enfraquecido, pelo
aumento dos prazos de exclusividade dos direitos de propriedade intelec-
tual, o que torna seus objetivos indcuos. A este respeito, o Manifesto do
Dominio Publico é bastante esclarecedor, conforme se observa pelo excerto
seguinte:

Nossos mercados, nossa democracia, nossa ciéncia, nossas tradicoes de
livre de expressao e toda nossa arte dependem mais fortemente de um
material disponivel livremente em Dominio PUblico do que de obras pro-
tegidas por direitos patrimoniais. O Dominio Publico ndo é um residuo

deixado para tras quando todas as coisas boas ja foram tomadas pelo di-
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reito de propriedade. O Dominio Publico é o que compode a estrutura que
suporta a construcao da nossa cultura. Ele é, na verdade, a maior parte

da nossa cultura?“.

Além do debilitado dominio publico, que diante do endurecimento e in-
ternacionalizacao das leis perdeu sua condicao pratica de regra, observam-
-se também outras atuacoes no sentido de beneficiar a cultura. Conforme
bem destacam Silva e Vieira?’, o tratamento dos direitos do autor como as-
sunto de comércio internacional logo despertou a atencao da UNESCO, que,
em 2005, elaborou a Convencao Sobre a Protecao e Promocao da Diversida-
de das Expressoes Culturais, marco mundial na regulacao da matéria.

A importancia desta convencao se percebe pelas consequéncias do trato
mercantil da cultura, que faz com que aspectos basicos da identidade dos
povos sejam perdidos, suprimindo a diversidade. Neste sentido, a UNESCO
somente reforca a ideia de Ascensao do direito autoral como direito cultu-
ral. Conforme Silva e Vieira?, “a percepcao da efetiva insercao dos direitos
autorais no campo cultural, em ambito internacional, deu-se com o adven-
to da atuacao da UNESCO”.

Finalmente, no ambito do direito constitucional patrio, a necessidade
de reinserir os direitos do autor em uma perspectiva culturalmente cons-
ciente faz restar a doutrina somente a alternativa da interpretacao. Em
busca de fundamentacao constitucional para a limitacao dos direitos do au-
tor, para beneficio da sociedade e da cultura, neste quadro, surgem nocoes
como as de uma “funcao social da propriedade intelectual” e um “direito
fundamental de acesso a cultura”.

A primeira estaria fundamentada no artigo 5°, inciso XXIll da Constitui-
cao Federal, que trata da funcao social da propriedade. Entretanto, seria
“ingénuo pensar que a importacao da funcao social podera ser feita de for-
ma ilesa”, pois, ainda que com finalidades nobres, além dos problemas de
natureza conceitual, associar os direitos autorais aos de propriedade “pode

24PpUBLIC DOMAIN MANIFESTO, 2013. Disponivel em: <http://direitorio.fgv.br/sites/direitorio.fgv.br/files/Manifesto%20
do%20Dominio%20Publico%20-%20Portuguese%20Version_0.pdf> Acesso em: 15 jul.2013.

BSILVA, Guilherme; VIERIA, Ligia Ribeiro. Copyright ou copytight?: as amarras do sistema de direito autoral e de acesso
a cultura. 2011, p. 3. Disponivel em: <http://www.direitoautoral.ufsc.br/gedai/download/9/> Acesso em: 15 jul. 2013.
%|dem, p. 4.
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levar a consequéncias danosas nao esperadas em troca de um pequeno
avanco de curto prazo”?, conforme aprofunda o autor Bruno Magrani:

Ao utilizar o principio da funcao social da propriedade, adere-se ao dis-
curso de que a propriedade é a regra, que para existir precisa “tolerar”
uma concessao. Por outro lado, ao utilizar os principios aqui defendidos,
essa equacao inverte-se. Aregra da expressao nao € a censura, mas, sim,
a liberdade. A regra do acesso a informacao nao é o segredo, mas a liber-
dade. Da mesma forma, a protecao autoral é a excecao, posto que finita

e limitada, e o dominio publico e o acesso livre, a regra?.

Ja a segunda sustenta a existéncia de um Direito Fundamental a Cul-
tura. O fundamento deste direito fundamental estaria em diversas dispo-
sicoes constitucionais. Em seu artigo 1°, a Constituicao Federal institui a
dignidade da pessoa humana como fundamento do Estado Democratico de
Direito, nao sendo aquela possivel sem o pleno acesso a cultura; seu artigo
60 estabelece, ainda, a educacao como direito social, visando, nos termos
do artigo 205, o pleno desenvolvimento da pessoa para a cidadania e o
exercicio do trabalho.

Ademais, nos termos do artigo 215, é garantido a todos o pleno exerci-
cio dos direitos culturais, bem como deve ser apoiadas e o incentivadas das
manifestacdes culturais, momento em que a Lei faz mencao de protecao
e garantia especiais quanto a cultura nacional. Nestes termos, observa-se
a existéncia de algum ambiente ideal que fundamente a defesa da cultura
livre. Entretanto, o que a realidade pratica retorna é demasiado distante
do que se deveria esperar.

A formulacao teorica de uma funcao social da propriedade intelectual e
de um direito fundamental de acesso a cultura nao se mostra constitucio-
nalmente sélida. Fato é que esta foi a forma doutrinariamente encontrada
para suprir a manifesta necessidade de fortalecimento do aspecto social
dos direitos do autor. Ainda que benéficas, estas interpretacoes da Consti-

ZZMAGRANI, Bruno. Além das redes de colaboracao: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder. Salvador:
EDUFBA, 2008, p. 156.
Bldem. p. 156.
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tuicao Federal nao se mostram bastantes para reflexos infraconstitucionais,
tampouco acarretam as consequéncias praticas esperadas.

Neste momento da histéria, as atividades da inteligéncia e cultura se
consolidam como produtos comerciais. Qualquer questionamento do papel
das tradicoes regionais sao ignorados pela forca deste lucrativo mercado.
Vé-se as legitimas e diversificadas manifestacoes dos povos se substituirem,
em todo o mundo, por alguns fenomenos de venda. Inversamente do que se
pode acreditar, isto nao seria consequéncia da globalizacao, mas da mer-
cantilizacao da cultura - fendmeno garantido pela propriedade intelectual.

Com o advento tecnologico das Ultimas décadas, as questoes acima dis-
postas ganham outra magnitude. As tecnologias da informacao renovam os
conceitos de cultura e conhecimento, restaurando praticas reprimidas ha
séculos pelo Direito Autoral. Estes conflitos se dao a medida que se definem
novos padroes e paradigmas sociais, politicos e economicos. Entao, é ple-
namente possivel se falar em uma crise dos direitos do autor. Os anseios e
praticas sociais somente corroboram esta afirmacao.

Observa-se no ciberespaco, juntamente de suas tecnologias, uma for-
ca que finalmente possibilita a verdadeira expressao de diversas garantias
constitucionais. As redes fazem renascer aspectos suprimidos pela massifi-
cacao da cultura, promovendo, entao, a diversidade que é natural das di-
namicas socioculturais. Deste complexo panorama, que resume um conflito
essencial entre a légica da era industrial e a légica da era informacional, é
possivel a proposicao de algumas conclusoes.

5. As Tecnologias e o Direito Autoral: o deflagrar de uma
crise ou a libertacao das culturas?

As mudancas sociais sao um fato inexoravel. Falar em avanco tecnoloé-
gico nao nos distancia desta afirmativa. Explica Castells?® que “a tecnologia
€ a sociedade, e a sociedade nao pode ser entendida ou representada sem
suas ferramentas tecnologicas”. Atribuir as tecnologias a responsabilidade
por quaisquer transformacoes seria bastante impréprio. Elas nada mais re-

BCASTELLS, Manuel. A Sociedade em Rede. A Era da Informacao: economia, sociedade e cultura. Vol. 1. 6a Edicao. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1999, p. 43.
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presentam que a potencializacao das necessidades e interesses humanos.

Conforme Castells®*?, a tecnologia dos computadores se desenvolveu em
um contexto cultural que moldou seu carater e seus usos, favorecendo uma
sociedade descentralizada, igualitaria e livre. O surgimento da Internet
criaria uma geracao digital a se unir em redes colaborativas, em autossufi-
ciéncia e independéncia:

Em meados dos anos 90, enquanto primeiro a Internet e depois a World
Wide Web tornavam-se conhecidas do publico, rumores de revolucao per-
meavam o ar. A politica, a economia, a natureza do ser - tudo parecia a
beira da transformacao. A Internet estava prestes a “destruir organiza-
¢coes, globalizar a sociedade, descentralizar o controle e ajudar a harmo-

nizar as pessoas®'.

Ocorre que a sociedade que nasceu tendo a internet como extensao de
si mesma, representa o fim de um modo de vida. Este € o inicio de uma era
pos-moderna, que rompe com a Europa da revolucao industrial, deflagrando
padrdes diversos dos anteriores. De fato, as tecnologias sao elemento cru-
cial neste quadro, nao em si mesmas, mas por permitir que seus usuarios
facam o que desejam fazer, sem limitacoes praticas ou legais.

Muito se comenta os aspectos teodricos e praticos de uma chamada ci-
bercultura, representada pela légica da abertura, do compartilhamento e
da comunidade. Estes preceitos, inspirados na ética hacker, por meio de
sites, blogs, vlogs, listas de e-mail, foruns e comunidades virtuais, a movi-
mentacao social na rede age conectando ideias e vontades, reconfigurando
seus habitos.

Neste sentido, se posiciona Lemos3?, embora faca uma observacao es-
sencialmente necessaria, colocando a cibercultura ndo como nova cultura
a imperar na Era da Informacao, mas como o resgate de habitos sociais na-
turais em certo momento perdidos, conforme se observa:

9SILVA, Guilherme; VIERIA, Ligia Ribeiro. Copyright ou copytight?: as amarras do sistema de direito autoral e de acesso
a cultura. 2011, p. 8. Disponivel em: <http://www.direitoautoral.ufsc.br/gedai/download/9/> Acesso em: 15 jul. 2013.
3TURNER, Fred. From Counterculture to Cyberculture: Stewart Brand, the Whole Earth network, and the rise of digital
utopianism. Chicago: The University of Chicago Press, 2006, p. 1.

32 EMOS, André. Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contemporanea. Porto Alegre: Sulina, 2004, p. 4.
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(...) a cibercultura potencializa aquilo que é proprio de toda dinami-
ca cultural, a saber o compartilhamento, a distribuicao, a cooperacao,
a apropriacao dos bens simbolicos. Nao existe propriedade privada no
campo da cultura ja que esta se constitui por intercruzamentos e mutuas

influéncias.

No mesmo raciocinio, se realmente é observada uma sociedade que faz
da internet instrumento para a livre expressao de si mesma, nao seria ab-
surdo conceber a distancia do ordenamento juridico de sua ambiéncia so-
ciocultural. Destaca-se uma dificuldade reiterada na relacao entre o Direito
e a realidade, em que “as instituicoes juridicas permanecem imutaveis ain-
da que os fatos subjacentes a elas se alterem profundamente”33.

Conforme entendia Miguel Reale3*, um dos mais proeminentes juristas
brasileiros, o Direito e a cultura sao indissociaveis. Posicionando-se entre os
unilateralismos do positivismo puro e das correntes historico-socioldgicas
do Direito, o importante jurista propos a Teoria Tridimensional do Direito,
que muito pode acrescentar a discussao dos temas em questao.

Assim, “demonstrando que o fendmeno juridico decorre de um fato so-
cial, recebe inevitavelmente uma carga de valoracao humana, antes de
tornar-se norma”, Reale superou maniqueismos e evidenciou um justo ra-
ciocinio: “a esséncia do fendbmeno juridico é sempre e necessariamente
valorativa e, portanto, cultural”?.

Atento a vastidao desta discussao, Lemos propde uma reflexao critica
que leve em conta todos os aspectos culturais e praticos do tema. Neste
sentido, em uma economia cada vez mais informacional, qualquer tutela
que se pretenda aos direitos de propriedade intelectual esbarra em termos
temas tais quais commons, fair use, peer-to-peer, liberdade de expressao,
privacidade, dominio publico, funcao social da propriedade do autor, direi-
to fundamental de acesso a cultura, diversidade cultural, criatividade etc.

BLEMOS, Ronaldo. Direito, Tecnologia e Cultura. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 13.

¥REALE, Miguel apud GONZALEZ, Everaldo Tadeu Quilici. A Teoria Tridimensional do Direito de Miguel Reale e o novo
Codigo Civil brasileiro. Disponivel em: <http://www.unimep.br/phpg/mostraacademica/anais/4mostra/pdfs/145.pdf>
Acesso em: 09 jul. 2013.

3GONZALEZ, Everaldo Tadeu Quilici. A Teoria Tridimensional do Direito de Miguel Reale e o novo Codigo Civil brasileiro.
Disponivel em: <http://www.unimep.br/phpg/mostraacademica/anais/4mostra/pdfs/145.pdf>. Acesso em 09 de jul.
de 2013.
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Entretanto, enquanto a sociedade desenvolve suas mutacoes em uma
direcao, o establishment forca a manutencao de ordens incompativeis com
a atual. O desenvolvimento da internet, como um ciberespaco ideal de li-
berdade, logo viu-se cercado por diversas ameacas reacionarias, tais quais
a invasao dos espacos de privacidade e a limitacao da autonomia social.
Entretanto, uma das mais graves consequéncias deste movimento se da no
campo das culturas.

De fato, o complexo de leis e principios que compoem o Direito Autoral
nao raro se torna um freio ao desenvolvimento da sociedade, sufocando a
criatividade e atuando em beneficio somente das grandes industrias. Este
controle, imposto pelo mercado lobista aos Estados, frequentemente igno-
ra os objetivos mais fundamentais do proprio Direito Autoral - que histori-
camente se esforcou para suprimir caracteres fundamentais de seu Unico e
legitimo objetivo: a promocao da cultura.

A dogmatica juridica, sustenta Lemos3¢, “ao tentar conciliar essas in-
compatibilidades, esses conflitos de interesse e embates entre diferentes
perspectivas de mundo”, acaba valendo-se de um método racional ideal,
contraposto a uma desordem real. Diante das transformacdes da realidade,
a atuacao do Direito resulta em relutantes fracassos.

Em tempos de crise de representatividade politico-democratica, o Esta-
do perde sua legitimidade diante da gestacao de uma sociedade autonoma,
que desenvolve-se alheia as in6cuas prestacdes governamentais. E o que se
observa pela crescente importancia do open-source, do creative commons,
do crowdfunding e de outros mecanismos de independéncia social. Ques-
tiona-se, desta forma, se o objetivo do Direito € outro sendao a manutencao
da ordem e do status quo.

Enquanto a sociedade desenvolve seus exercicios de liberdade, inspira-
da nas potencialidades da internet e da cibercultura, a dogmatica juridica
“torna-se arremedo de um monologo sem ouvintes, ou acaba por produzir
resultados normativos completamente contrarios ao seu substrato axioldgi-
co”¥,

Finalmente, pode-se constatar a existéncia de dois vetores inconcilia-

¥LEMOS, Ronaldo. Direito, Tecnologia e Cultura. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2009, p. 7-8.
|dem. p. 7-8.
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veis, que apontam para direcées fundamentalmente opostas. De um lado,
o interesse privado de alguns poderosos, que fazem da protecao legal ins-
trumento para a infeccao das producodes sociais e dos espacos de liberdade
cultural. Do outro, uma sociedade que descobriu nas redes a libertacao de
seus anseios mais legitimos, promovendo a diversidade que lhe é natural-
mente propria.

As conclusdes que se propoem de maneira alguma se pretendem radi-

cais. Qualquer atencao concedida as explicacoes dispostas devera retornar
a percepcao de um movimento que s6 tem uma direcao: o futuro. O Direi-
to devera passar por esta fase de transicao com a perspectiva de defesa
dos interesses da sociedade. Da maneira como esta tem evoluido, o futuro
guarda forte relacao com os principios libertadores que a internet propoe.

O Direito Autoral foi constituido em contexto imerso nas logicas da Eu-
ropa moderna, em plena Revolucao Industrial. Seu desenvolvimento seguiu
no século XX, quando a expansao dos mercados foi motivo para a interna-
cionalizacao de suas leis. Na década de 90, este movimento se intensificou.
A padronizacao das leis de direito autoral em todo o mundo, entao sob o
julgo da OMC, criou o ambiente perfeito para a consolidacao da proprieda-
de intelectual.

Como consequéncia da evolucao descrita, a expansao das ditas “indus-
trias do entretenimento” dominou os espacos de manifestacao cultural,
pervertendo a identidade dos povos e influenciando a diversidade cultural.
Do lado contrario, a internet surgiu para revolucionar este quadro, promo-
vendo grande democratizacao cultural. O ciberespaco é ambiente de inten-
sa profusao de ideais, discussdes e producoes das mais diversas.

O conflito que surge neste momento é por uma cultura livre de domi-
nacoes comerciais, que trazem para o seio social os mesmos problemas da
economia classica ao consumidor - a supressao da concorréncia para o au-
mento arbitrario dos lucros, a estandartizacao dos produtos, a abusividade,
o0 consumismo, a alienacao etc. Fundamentalmente, a cultura de um povo
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se define por conceitos que em nada se relacionam dos interesses economi-
cos, como reafirma Lemos?3?:

A identidade, a diversidade e a riqueza de uma cultura s6 se estabele-
cem pelo contato e nao pela interdicao ou o isolamento. Nossa cultura
brasileira, por exemplo, tem na formacao e na pratica de sua identidade
a vivéncia quotidiana de diversas apropriacoes criativas e acumulativas
de diversas influéncias culturais. (...) E dessa diversidade que criamos
uma diferenca. (...) A nossa riqueza esta justamente na nossa identidade
construida com influéncias alheias, por apropriacdes diversas, por mutuas

e complexas interpenetracoes.

E necessario superar a hipertrofia cognitivo-social de que o ser humano
nasceu para aderir a ideias pré-constituidas e para consumir produtos em
uma economia de massa. A cibercultura alia-se as tecnologias para trazer a
tona aspectos naturais da cultura que nunca deveriam ter sido suprimidos.

A internet permite, por meio de seus mecanismos de troca de arquivos,
um intercambio de cultura em niveis inéditos na histéria. A medida que se
constata o instalar de uma sociedade que preza cada vez mais por conheci-
mento, aquele fato torna-se bastante benéfico. A web vem suprir instintos
essenciais do ser humano - um animal politico e produtor de cultura, inser-
to em um contexto histérico que pressupoe tais qualidades de compartilha-
mento.

As mudancas culturais desencadeadas pela revolucao informacional sao
demasiado evidentes para nao supor, em diversos campos da sociedade,
adequacoes equivalentemente radicais. Considerando as benéficas conse-
quéncias culturais deste momento, que tem por caracteristica a intensa
“violacao” dos direitos do autor, existe uma oportunidade rara para a cién-
cia juridica se adaptar as condicoes impostas pela tecnologias a realidade
dos direitos autorais - em beneficio da democratizacao da cultura.

O Direito deve acompanhar essa evolucao, nao podendo ser freio ao de-
senvolvimento social. Conforme afirma Lessig?®, “o Estado nao pode querer

3BLEMOS, André. Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contemporanea. Porto Alegre: Sulina, 2004, p. 19-20.
ILESSIG, Lawrence apud SILVEIRA, Sérgio Amadeu. O Conceito de Commons na Cibercultura. Revista Libero - Ano XI - n°
21 - Jun 2008, p. 22.
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controlar tudo por meio da lei. A criatividade depende da liberdade, e cria-
cao de novos modelos de negdcio” que nao se baseiam nos antigos padroes.

Se o objetivo principal do direito autoral € ser instrumento de incentivo
ao avanco da sociedade, o que percebe-se hoje é sua completa ineficacia.
Este € um dos momentos mais culturalmente efervescentes da historia da
humanidade, e nada disto se deve aos supostos beneficios do direito auto-
ral - que age como um cancer a diversidade cultural, em sua promocao da
indUstria cultural de massa. Assim, diriam Silva e Vieira*:

A liberdade de acesso aos bens culturais conquistada pela humanidade
nas ultimas décadas promoveu um desenvolvimento social que nao pode
ser suprimido ou restringido em beneficio da manutencao de modelos de
negocio obsoletos e de uma industria cultural que tende a promover a

homogeneizacao cultural.

A internet é grande forca que democratiza a cultura e o conhecimento,
expandindo a inteligéncia coletiva, incentivando a colaboracao e consti-
tuindo um dos momentos de maior criatividade da historia da humanidade.
Perceber este zeitgeist em expansao deve ser motivo suficiente para afirmar
a necessidade de dura defesa da internet livre, em beneficio da sociedade
e seus aspectos imateriais - criando uma perspectiva de maior consciéncia
sociocultural, sensibilidade e justica.
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